NOME PROPRIO: CAROLINE. UM CONTRIBUTO FEMININO PARA
A REVISTA ATHENAEUM

Irene Borges-Duarte

Resumo No centro do grupo romantico de Iena, liderado pelos irmé&os Schlegel,
encontra-se uma mulher: Caroline Schlegel. Colaboradora da revista Athenaeum,
por eles fundada, é co-autora de um didlogo sobre “As Pinturas” da Galeria de
Dresden, em que manifesta a sua compreensdo do cardcter poiético da Arte, sobre
o fundo técito da estética kanteana do belo e do sublime.

Palavras-chave Poiesis, belo, sublime, mulher.

Entre os escritos que se incluem na revista Athenaeum, orgdo do Proto-romantismo
de Iena, de que sdo principais mentores os irméos Schlegel, um hé, no seu segundo
volume (1799, fasciculo 1), que tem por titulo “As Pinturas”. Um nome de mulher
ocupa nele um lugar central e decisivo: Louise, pseudénimo casual da co-autora do
texto, redigido em parceria com seu marido August Wilhelm Schlegel. De seu ort6-
nimo: Caroline. Trata-se de uma pega curiosa, apresentada sob a forma de um dia-
logo que, embora literariamente elaborado, tem por base a fecunda discussdo
efectivamente tida pelos membros do grupo roméntico a propésito da experiéncia
da visita, no ano anterior, a célebre Pinacoteca de Dresden. Ao lado de cuidadas
descrigdes de algumas das obras expostas, seleccionadas segundo o olfacto pessoal
dos diferentes intervenientes, recolhem-se observagdes tedricas e criticas, exem-
plares das teses gerais deste grupo, unido no ideal desse filosofar conjunto a que
Friedrich Schlegel, com a sua capacidade proteica de designar, deu o plédstico nome
de Synphilosophieren. Trés interlocutores nada ficticios participam desta conversa:
Waller, que d4 voz aos dois irméos Schlegel, Reinhold, personagem nao menos bi-
céfalo, que transmite as posi¢des dos poetas Ludwig Tieck e Wilhem Wackenroder,’
e asingular Louise, que marca sem pejo um contraponto assumidamente feminino
aos anteriores, menos atento as grandes teses, que estes procuram ressaltar conclu-
sivamente em diferentes momentos, e bem mais préximo da riqueza ontolégica da
“coisa mesma”, de que na obra é questédo e que s6 a imediatez noética é capaz de re-
colher no seu brilho préprio. Nao é, pois, talvez, de estranhar que, cerca de um sé-
culo e meio mais tarde, seja justamente essa perspectiva “feminina” a que mais
- claramente é recolhida por um pensador como Heidegger, sempre esquivo a apre-
ciagdes de tipo estético ou de Histéria e Critica de Arte, quando se debruga sobre

1 Adopto aqui a leitura de Xavier Tilliette (Tilliette, 1999: 63)
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uma das obras-primas daquela colecgdo, numa meditacio a todos os titulos exem-
plar sobre a verdade da Arte. Um vinculo inesperado liga, com efeito, a meditacio
heideggeriana sobre a célebre Madonna Sixtina de Raffael? com a descricio que
dela faz Louise-Caroline em “As Pinturas”.
Personalidade invulgar, misto de mulher livre, capaz de se entregar as solici-
tagdes da sua “vitalidade indomével”, e de dama de sociedade, mestra na arte de
receber e encantar, Caroline é culta e inteligentemente sensivel, tem espirito e oine-
gdvel dom da alegria, naturalmente sedutor. “Uma espécie de estoicismo do sorri-
so”, dird Geneviéve Bianquis (Béguin, 1966: 295), que lhe permite enfrentar as
agruras da vida sem, contudo, amargar nem perder o sentir intimo da felicidade
possivel, que transparece na sua abundante correspondéncia: “nada peco ao desti-
no enuncarecebi dele mais do que aquilo que ele néo foi capaz de me recusar”, “em
mim, o sorriso pode eclodir ao cabo de uma indizivel tristeza”. Foi, talvez por isso,
para tantos admiradores e amantes, eterna “rainha de coragdes e soberana do seu
préprio coragdo” (Béguin, 1966: 297). Filha de um orientalista, que procurava apli-
car a compreensio do Antigo Testamento a racionalidade das leis naturais, Caroli-
na Michaelis, nascida em 1763, casou-se muito jovem com um médico chamado
Bo'hmer-que, além de Ihe dar o apelido e uma filha, a deixou vitiva quase sem se ter
apercebido de estar casada. Liberta de lagos e livre de coracdo, vive o vortice histé-
rico da Revolugio Francesa em Mainz, acolhida em casa amiga de apaixonados
pela causa. Epoca tao aventurosa para o mundo como para os que a viveram, dei-
XOu marcas na jovem vitiva que, ao lado do amigo Georg Forster, abandonado pela
mulher, corre o risco de ser presa, em 1793, suspeita de alta trai¢do por colaboragdo
comas tropas francesas que ocupavam a cidade. Do pequeno “acidente” de percur-
SO que, entretanto, significou ficar gravida de um oficial francés, salvou-a, cava-
lh'eirescal.nente, August Wilhelm Schlegel, com quem viria a casar-se em 1796. A
crianga vive poucos meses, mas Caroline chega & maturidade no circulo dos Schle-
gel, em lena, que tem na sua casa o ponto de encontro. A sua fama é, certamente
controversa. Schiller, talvez informado do pouco aprego que ela lhe tem, chama—lhe’
“Dame Lucifer”. Mas o grupo roméntico, cada um a seu modo, fervilha no seio de
uma amizade envolvente que a tem no centro, oikos de um mundo em queapoesiae
afilosofia, as artes e a literatura em geral apenas constituem diferentes nomes para
uma genial reinven¢do do universo, verdadeira “obra de arte integral”, Gesam-
tkunstwerk,. segundo a designagio mais tarde forjada.’ Nesse contexto, Caroline é
cpmpanhelra e colaboradora fiel do marido, que sabe aproveitar a sua agudeza cri-
tica, arredondada pelo humor, em artigos, recensdes e traducdes a que dd saida na
revista emblematica, Athenaeum, fundada em 1798. Caroline desempenha, desse
modo, uma fungéo especial: se o cunhado Friedrich é o inspirador e motor d(; movi-
mento que, assim, se d4 a conhecer publicamente; e se o marido, August-Wilhelm é

2 O bre_:ve texto de Heidegger sobre a “Madonna di San Sixto” de Raffael Sanzio, escrito em 1955 e
II:jlul')éllcado nesse mesmo ano na monografia de M. Putscher sobre essa obra, pode ler-se em
eidegger, 1983: 119-120. Sera aqui citado pela minha traducio tu i i
Borges-Duarte, 1989: 74-77. 10 poriuguess inserida em
3 Veja-se a este propésito Arnaldo, 1987: 24.
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a forga tenaz e critica do grupo; ela é, sem o reivindicar, sem sequer aparecer como
autora, quem se encarrega de guardar a chama acesa na lareira, quem cuida de que
o encontro seja possivel, quem aceita ser parte de um projecto que ndo nasceu dela,
mas em que a sua vida alcan¢a cumprimento. E &, finalmente, nesse ambiente que o
destino, uma vez mais, lhe oferece a ocasiao de se realizar em plenitude, quando a
prematura e dolorosa morte da filha, prometida do jovem Schelling, o filésofo do
grupo, a leva a converter o consolo do frustrado genro, doze anos mais novo que
ela, em terno amor outonal, aquietado no saber vivido, apaziguador e compreensi-
vo.Sempre amigével e generoso, August-Wilhelm cede o divércio, permitindo que
a relagdo amorosa desemboque num terceiro casamento, em 1803, que dura até a
morte de Caroline, em 1809. Diz Bianquis, com malicia, que, tendo tido sucessiva-
mente tantos apelidos (de solteira, Michaelis; de casada, Bohmer-Schlegel-Schel-
ling), “até mesmo os eruditos alemées acabaram por a mencionar s6 com o seu
nome préprio: Caroline” (Bianquis, 1962: 187). Mas Tilliette, habitualmente tao
mordaz, nio esconde a sua admirag@o ao dizer que ela foi para o jovem Schelling,
“a amiga protectora e terna, atenta e doce — no que, sem diivida, mudou —, mas
sem submetimento algum. Antes pelo contrério, ela foi, a0 mesmo tempo, inspira-
dora e colaboradora e, sem ela, a Filosofia da Identidade nao teria tido, talvez, essa
irradiagdo de paz, que deixa adivinhar, em pano de fundo, as sombras da morte”
(Tilliette, 1999: 107).

Desperta para o papel da afectividade na detecgdo do sentido, que os poetas
incorporaram desde sempre ao seu labor, mas cujo lugar teérico sempre teimou em
escapar das garras do conceito e da filosofia, Caroline tem plena consciéncia de
que, nesse campo, as mulheres estiveram sempre mais a vontade e foram mais agu-
das, na busca de expressar o que, fugindo ao conceito, se traduz em imagem. Essa
intima capacidade — “feminina” porque ligada ao carédcter imanentemente rela-
cional e criativo da metafora, metifora ela mesma da formacédo do novum que, na
sua mais elementar forma é mero acontecimento biolégico — essa possibilitagéo
intrinseca 6, talvez, o que inspira Friedrich Schlegel quando diz, em dois breves
aforismos consecutivos incluidos em “Ideen” (Athenaeum, vol. III, 1800), que “sé
uma mulher que ama pode formar-se [sich bilden] uma familia” e que “as mulheres
precisam menos da poesia [Poesie] dos poetas[Dichter], porque a sua esséncia mais
propria é Poesia” (Griizmacher, 1969, II: 149). O ideal roméantico da pura Poiesis
une-se, pois, facil mas ndo banalmente, a um acolhimento do feminino no co-pen-
sar filosofante, que, alheio a seculariza¢ido da imagem social da mulher, procura en-
contrar a sua diferenca na constituigio imanente de sentido. Falar de estereétipos,
neste contexto, seria ndo compreender o eixo em torno ao qual se procura, aqui,
abrir a possibilidade de encontrar a voz prépria da mulher, enquanto portadora
ontolégica da afectividade inteligente, da compreensao porosa e fina, que capta o
perfume do ser, sem o encerrar no frasco do conceito, ambito por exceléncia histéri-
ca do masculino.

E, por isso, revelador que, no decurso do di4logo que nos ocupa, Caroline de-
note, quer na sua selecgdo dos quadros, quer no comentério e descri¢do que deles
faz, saber atender especialmente aquilo que, na pintura, manifesta as diferentes di-
mensdes do ser, que vém a imagem. E essa imediatez do irromper do sentido que
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ela pretende, fundamentalmente, exprimir, 8 margem do seu inegdvel bom gosto, e
fugindo a tendéncia dos seus interlocutores para uma “metafisica das artes, com a
qual nada quer ter que ver” (Griizmacher, 1969, I1: 8), muito embora nédo possa fur-
tar-se-lhe completamente, uma vez que constitui o contexto em que a conversagdo
tem lugar. Na verdade, a tese cldssica de que as Artes plésticas procuram a imitagao
da Natureza, contrapde-se a romantica, que procura recolher — aqui sob a forma
dialogal, que pressupde o intercambio dos que estiveram presentes em Dresden —
aelaboragao de uma afirmagéo bésica, surgida da contemplagéo de alguns quadros
paradigmaticos daquela colec¢ao: a da intima relagdo das Artes plasticas com a Po-
esia, que se manifesta no duplo encontro e movimento, pelo qual esta tltima coman-
da e rege as primeiras, que, por sua vez, a traduzem.* Mas é a prépria
Luise-Caroline quem defende, neste sentido, que sendo “a linguagem, para todas
as artes, o 6rgdo universal de comunicagdo”, é em palavras que “as impressoes coli-
gidas em profundo recolhimento e siléncio... interiormente — sublinho — se tradu-
zem”.® Esta posi¢do difere da de Reinhold, com quem dialoga. Ele fala da “cépia”
das obras de arte célebres como de uma “traducido” que, denodadamente e passo a
passo, consegue “transpor” [iibertragen] um original seja em palavras, como nas
tradugdes dos classicos gregos em lingua alemd, seja num desenho ou nos sons e
ritmos de uma pega musical. Afirma também Reinhold que, dessa maneira, “algo
de significagdo, contudo, se perde” e que, nessa forma de comunicagio, que para
tudo serve, s6 se garante o superficial, “a sombra” e nédo a coisa, pois “a impressio
ndo é mais que uma sombra da pintura ou da estatua”. E o mesmo se pode dizer, de-
fende, quando se fala de compreender “o espirito” e ndo “a letra”, como acontece a
certos fil6sofos, pois “este mal chamado espirito nem de longe € a coisa mesma”.®
Trata-se, pois, neste didlogo sobre “As pinturas” da Pinacoteca de Dresden, de tra-
duzir o cardcter poético inerente a coisa, que cada obra de arte é, e ndo meramente de a
soletrar em palavras e divulgar o seu contetido estético, no contexto de uma critica
da arte. Sem se meter em “metafisica da arte”, é, contudo, de ontologia aquilo de
que aqui é questao: se ndo da obra, da “coisa mesma” que ela deixa ver. Dai, certa-
mente, o interesse que Heidegger encontrard, mais tarde, nesta peca romantica. Si-
gamos, entdo, brevemente, o olfacto de Caroline, sentido de que ela prépria diz ser
“o0 mais nobre e mais poético... por ser servo de menos caréncias” (Griizmacher,
1969, 171,

4 Diz Waller: “Tenho-me ocupado amitide da relagéo das artes plésticas [bildende Kiinste, artes que
dao forma ou imagem] com a poesia [ Poesie]. Aquelas vao buscarideias a esta, para saltarem por
cima da realidade mais préxima, e colocar determinados fenémenos sob a algada da imaginagio
que vagueia em torno dela. Se ndo houvesse uma influéncia reciproca aquelas tornar-se-iam
vulgares e servis e a poesia tornar-se-ia um fantasma incorpéreo. [A poesia] deve ser sempre
quem conduza as artes plasticas, que, por sua vez, deverdo servir-lhe de tradutoras [ Dolmetsche-
rinnen]. ” (Griizmacher, 1969, I1I: 61)

5 Veja-se para toda esta questdo: Griizmacher, 1969, II: 10-11.

6 Areferéncia de Reinhold é aqui a da discusséo entre Fichte e Schiller, acerca da questdo do “espi-
rito” e da “letra”, que acabava de estar algidamente na mira da discussdo académica em Iena.
Diz Reinhold-Tieck: “Dieser sogennante Geist ist immer nicht die Sache selbst” (Griizmacher,
1969, 11: 12)
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Sdo muitas as obras dos grandes mestres italianos, flamengos, alemaes que,
entre os trés personagens, vdo sendo “expostas” na galeria de palavras, e sdo por
todos comentadas: Ruisdael, Lorrain, Holbein, Mengs, Perugino, Carracci, Ru-
bens, del Sarto, Veronese, Leonardo, Correggio, Raffael... Entre eles, perfumes h4
que a ndo atraem, apesar das explicitas alusdes dos seus confrades: “sempre me
afasto dos quadros de Rubens” (Griizmacher, 1969, II: 45). Mas também h4 um fino
sentido no juizo sobre a “Cabeca de Cristo” de Hannibal Carracci, que nao alcanca
a fazer sua, pois sendo “a mais bela, que jd vi” ndo consegue, contudo, expressar
esse encontro da suprema forga que € o padecer absoluto — “mas talvez seja que
acho impossivel chegar aapresentar este ideal” (Griizmacher, 1969, I1: 55). Mais cri-
tica, porque excluente, € a apreciagao de uma “Madalena” de Mengs, como “obra
de juventude nada significativa” (Griizmacher, 1969, II: 39), justamente depois de
descrever interpretativamente 3 eloquentes “Madalenas”, em que, pelo tema e pelo
investimento no caracter a que dao visibilidade, centraremos brevemente a nossa
atengdo.” A primeira descrita é a de Franceschini, tdo cheia de paix&@o e amor a vida
e 2 felicidade, como de turbacdo e sentimento de peniténcia. Ela é a femininidade
que se descobre e cai em si, acedendo a espiritualidade pela experiéncia do amor
que sublima a mera sensualidade. A segunda, de Batoni, ao contrério da anterior,
que configurava todo um caminho interior, é “s6 um quadro e nédo a histéria” de
uma “jovem em plena floragao”, em total harmonia com o meio e, no entanto, soli-
taria como uma “Narcisa”. E, finalmente, a de Correggio, é o retrato da “auténtica
alma bela, que o casual erro de juventude nédo consegue desvirtuar” e que, alheiaa
tudo, pensativa, ora solitéria e dolorosamente, no pleno assumir-se como ser hu-
mano e mulher plena. “Como parece leve ao chdo que a suporta!” Enum comenté-
rio final, aparentemente displicente, Carolina fala da innere Ubereinstimmung,
concordéncia ou harmonia interna que emana dos quadros de Correggio e que ndo
podem deixar de evocar a defini¢do kantiana do “belo”: o sentimento dolivre jogo
das faculdades num puro gozo desinteressado, que nenhum fim procura—a “fina-
lidade sem fim”.®

As “suas” Madalenas sdo, talvez, a mais clara manifestagdo do seu préprio
sentido da vida e do ser mulher, que sabe olhar em perspectiva paraa forma de um
imperturbado destino, que também foi o seu. Errar por amor a vida € encontrar um
caminho de leveza, como a da forma bela, que brota da uniao e da harmonia. Osu-
blime, em contrapartida, é a expressdo do desajuste e do contraste, que pode
coexistir com o belo, mas escapando-se-lhe. E é esse ponto de fuga entre obelo e 0
sublime que Caroline descreve ao falar da insuficiéncia da linguagem para “o su-
premo da expressdo”: o indizivel siléncio ante “0” Raffael e a sua “Madonna

74 Juntamente com a exposigio da Madonna Sixtina de Raffael, a destas trés Madalena.s constituio
cerne do contributo de Caroline para a construgio deste didlogo. Na sua caracterizagdo, é ao
mesmo tempo o ser-mulher e a profundidade do vinculo com o sagrado que-é tema d.i.i configu-
ragio pictérica e da sua intima tradugdo em palavras, Para as Madalenas veja-se: Griizmacher,
1969, 1I: 35-39.

8 £ a conhecida tese kantiana da 3." Critica (1790), que tao grande influéncia exerceu sobre Goethe
e sobre o grupo romantico.
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Sixtina”?. Mais quea “insuficiéncia” das palavras, que Reinhold evoca, é do “temor
ante os nomes sagrados”, referido por Waller, que Louise estd préxima, quando
pergunta: “ E nio esté esta imagem edificada como um templo?” Esta ideia, que se
liga a arquitecténica do quadro, resume, no fundo, aquilo que Heidegger, em 1955,
elabora a propésito do significado ontolégico da “imagem”, que essa obra de
Raffael é: “o aparecer do espago-tempo como sitio em que o sacrificio da missa é ce-
lebrado” (Heidegger, 1983: 120; Borges-Duarte, 1989: 76). Mas Caroline pensa-o
num sentido mais estrutural, ndo longe de uma estética do sublime, enquanto tal
ausente em Heidegger, que s fala da “beleza”, que constitui a “verdade da ima-
gem”.'* £ no ponto de encontro da Virgem-Mae e do Menino, da mais pura huma-
nidade de Maria e da divindade de Jesus, que se d4 imagem ao abismo entre um e
outra, entre o que se mostra em beleza e o que, sublime, s6 pode ocultar-se. De pés
nus, envolta num manto que a ndo oculta, a Madonna caminha sobre as nuvens,
dando-se a ver e, assim, deixando perceber o seu cardcter nao divino — “nédo pode-
ria chamar deusa a Maria”, “ela é o mais elevado da formag¢do humana” —enquan-
to que a “a crianga que ela transporta ¢ um Deus, pois uma crianga jamais teria esse
aspecto” (majestoso, diz Waller), “dominando o mundo com os olhos e asuaboca”,
sem assomo de brincadeira, como estaria, no colo da mae, um gaiato. Sereno, nos
bragos carinhosos da Virgem, que o traz, “o infante é j4 um homem”, que ignora a
Mae, autdrquico no seu sitio préprio. Homem “nédo por maturidade precoce, mas
por sobre-humanidade” (Griizmacher, 1969, II: 58). Waller, no final do didlogo,
acrescenta um poema, tentando traduzir em poesia o visto e pintado pelo pintor.
Mas ndo consegue ser mais preciso e poiético que Caroline: s6 ela pintou com tragos
escorreitos e densos a palavra interior de Raffael neste quadro.

Curiosa participagdo a desta mulher na revista Athenaeum! Sabemos quem é,
tratamo-la singularmente pelo seu nome préprio, embora ele nem sequer aparega,
admiramos a elegancia do seu gosto e o acerto das palavras com que marca a sua
leitura do mundo e, como mulher, reivindica tacitamente o lugar ontolégico da mu-
lher. E, sem duvida, situado o seu critério factico, a sua aceitacio do nio aparecer...
E, contudo, é dessa maneira que, indelevelmente, afirma a sua presenca talvez in-
contorndvel nesse momento glorioso da vida cultural e filoséfica europeia. Uma
mulher que aposta na vida, ndo no pensamento. E, no entanto, filtra mais finamen-
te o real do que a mais depurada grelha conceptual, criando, assim, poeticamente
— como s6 os humanos criamos — o ideal: o resplandor do real no seu deixar-se ver
inesperado.

9 A descrigdo, basicamente de Caroline, e 0 comentdrio a trés deste quadro de Raffael, que consti-
tui uma das referéncias fundamentais na Filosofia roméntica da Arte, aparece em Griizmacher,
1969, I1: 55-61.

10 Um extenso comentdrio das teses sobre a Arte pode ler-se em Borges-Duarte, 1989.
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