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PRAZERES A UMA ONTOLOGIA DO NEUTRO

Maria Helena Varela

Resumo Ap6s uma breve introducéo sobre as relagdes disjuntivas entre o
feminino e a filosofia no Ocidente, que culminara na irrup¢o do primeiro numa
contemporaneidade que, apesar de todas as homogeneizagdes cinzentas, manifesta
j& um verdadeiro fascinio pela alteridade, do outro geogréfico ao outro sexual,
passar-se-a ao estudo da obra de Clarice Lispector, brasileira nascida na Ucrénia, a
partir de dois dos seus livros mais significativas, O Livro dos Prazeres e A Paixio
Segundo G. H. Se o primeiro constitui uma verdadeira aprendizagem dos prazeres,
a partir de pequenos sentimentos e sensa¢des, minusculas ligagdes que nos
transportam, seja aos pensamentos voadores de Leibniz, seja mesmo ao universo
microfisico do Livro do Desassossego de Fernando Pessoa, o segundo livro é j& um
vertiginoso processo de dessubstacializagdo, verdadeira mise en abime de uma
mistica pagd rumo as entranhas da matéria liquida, cuja neutralidade é a da
propria vida, e por isso mesmo, mais préxima de Simondon e Deleuze que de
Blanchot. A questdo do neutro e da filosofia colocar-se-a entdo, porquanto esse ne
uter que, a partir de Blanchot, se manifestou como um verdadeiro indecidivel, se
tornou simultaneamente inevitdvel na cultura do Acontecimento que é a nossa. Um
pensamento heterolégico do neutro parece entdo perfilar-se em Clarice Lispector,
entendido aquele como um auténtico fenémeno saturado, & maneira de Marion.
Pensamento da insénia e da vigilia, este pensar sentiente entre a literatura e a
filosofia, serd precisamente aquele em que a literatura se revela como guardia
desse resto que a filosofia ndo pode exprimir mas sobre o qual ndo cessara mais de
velar.

Palavras-chave Feminino, Clarice Lispector, ontologia do neutro,
metafenomenologia dos prazeres, mistica paga.

O feminino e a Filosofia

Duplamente excluida da polis e do logos, como phusis rebelde a toda a substanciali-
zagdo, amudez feminina estendeu-se da eklesia grega a fraternidade revoluciondria
e democrética, como sororidade excluida de todas as filias. Na realidade, a histéria
comega assim: Alguns (masculinos), construtores de casas e templos, criadores de
palavras, fazedores da ordem; outros (femininos), guardidos do phuein antes de
qualquer cultura. Se o significado do verbo phuein (crescer, brotar, nascer, viraluz),
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donde deriva a palavra phusis-natureza, sempre se ocultou como o impensado e es-
quecido no cédigo simbélico ocidental, a questdo do feminino terd naturalmente
de inscrever-se e sem cessar reescrever-se nos siléncios deste phuein e nos pontos de
suspensdo da sua poiesis, como um infausto amor fati sem quaisquer restricdes.

Nos redemoinhos de uma pés-modernidade vertiginosa, na crise de uma ra-
Zao que aceita conviver com os seus Stimmungen afectivos e espectros corpéreos,
pensar o feminino implica redimensionar a escala complexa de um pés gue se gene-
raliza, a questéio da alteridadee, consequentemente, assumir o caracter processual
e paradoxal da prépria identidade, redimensionando-a como identidade em devir,
diferente de qualquer identidade biolégica e metafisica. Desta feita, restituir 2 mu-
lher o seu ipsena clausura de um logos que se pés-historiciza em reciclagens sem fim
nem fé, afigura-se-nos um pouco como apanhar, na longa teia da Mitologia branca
do Ocidente, os fios invisiveis e as malhas caidas de um devir mesmo ej4 diferente,
desocultando o ritmo sentiente, esquecido e impensado no seu monocérdico pen-
sar. Certos porém de que desencobrir o processo de subjectivagio /dessubjectiva-
¢ao singular daquela que, ndo sendo sujeito, é um predicado universal, mais nio é
do que a metonimia de um processo ontolégico, epistemolégico e cultural mais
abrangente que a todos nés pertence.

Como refere Christine Buci-Glucksmann (2003: 18), o feminino advém como
o espectro do Ocidente, fragmentado e recalcado na histéria do logos, ocupando
territérios nao acabados e sempre em excesso (loucura, bruxaria, possessdo). Com-
preendé-lo exigira a filosofia um éxodo para fora de si mesma, um lento trabalho
sobre as suas fronteiras e margens, tessitura infinita de um fazer /desfazer penelo-
piano, iniciado a partir de Nietzsche e Marx. Trama conceptual de fios e nds, teci-
dos na ilusdo de um fim sem fim de que a desconstrugio derridiana é o melhor
exemplo, a filosofia nunca foi alheia a este trabalho microlégico do feminino, ver-
dadeiro crochet de pequenas percepgdes e ligagdes, que ja Leibniz evocava como
pensamentos voadores.

A mulher aponta a constelagdo do tempo onde se tece 0 mais arcaico e 0 mais
moderno, a pré e a pés histéria de uma Andenken/Vordenken pos-metafisica que
Heidegger pressentiu nalguns impensados que salpicam a sua obra. Sinénimo da
profundidade poliritmica do tempo, o esquecimento do seu nome associou-se ao
inacabamento e precariedade da prépria phusis sensivel. Desta feita, desvelar o fe-
minino latente na histéria do Ocidente, desencobrir o tacto placentério subjacente
ao theorein da visdo, rememorando as paisagens subterrineas e os gestos primor-
diais onde se tece 0 nome do pai, tornou-se hoje uma auténtica arqueologia da ra-
z30 e, simultaneamente, o mais inquietante desafio de uma alteridade radical e
abissal a reinscrever e a (re) escrever.

Anogdo de cultura da mulher, como destacar4 ainda a mesma autora (Ibidem:
22), fez a sua entrada na cena ocidental a partir do século XIX, assistindo-se a uma
crescente feminizacdo ou bissexulaizacdo da cultura, da Culture de Ia femme
(Saint-Simon, Mallarmé ou Lautréamont), & weibliche Kultur (Simmel, Weininger,
Groddeck, Schnitzler, Musil ou Benjamin). No mundo sem aura que se anunciava,
a inspiragéo vinha do feminino. “Da alegoria da prostituta-mae de Baudelaire 2
desqualificagdo do sujeito de Musil, da lacuna e deiscéncia da mulher em Mallarmé
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ao aberto de Rilke, todo um residuo de ne gatividade escapando ao controle do con-
ceito, toda uma cultura, sendo da mulher, pelo menos do feminino, se manifesta-
va”.Como se fosse necessario passar pela metéfora do feminino para escrever o fim
do sujeito cldssico cartesiano, do dominio de si e do mundo, afrontando os abismos
vertiginosos do gozo do corpo e dos novos valores. Todavia, este trabalho de femi-
nizagdo clandestinamente literdria suscitard ainda medo e anguistia, sendo mesmo
uma misoginia combativa, comum a Baudelaire, Nietzsche ou Weininger, traba-
lhando o préprio texto de Walter Benjamin.

Cultura da Spaltung (Ibidem: 23), em que a escrita se encontra submetida a um
feminino andrégino e ambiguo, a imagem da mulher associa-se a figura alegérica
do anjo, esse entre-dois impensado na modernidade, que ndo cessaré de repetir-se,
do anjo catastréfico e messianico do Jetztzeit de Benjamin ao Angelus Novus de Klee,
do aéreo e da mucosa de Irigaray ao ciborgue de Donna Haraway. O anjo é uma fi-
gura do estrangeiramento e da inquietude, do limiar e do contra-o-tempo, a visdo
em anamorfose de um por virno aquie agora, e, simultaneamente, o vaivém gaso-
so de um mensageiro entre mortais e divinos. Na cultura de fluxos e passagens que
caracteriza os nossos dias, tornar-se-4 o trago anunciatico dos devires multiplos en-
tre 0 humano e o inumano no desabar de todas as fronteiras entre a mdquina e o or-
ganismo, o animal e o homem, estando presente dos hibridos de Latour e da
Legende des Anges de Michel Serres, ao Manifesto Ciborgue de Donna Haraway.
Buci-Glucksmann acentuaré a proximidade, mais visivel na lingua francesa do que
em portugués, dum étre ange e de I'étr (ange).

O feminino é pois indissociavel da figura do outro, sentida agudamente na
nossa época, simultaneamente dominada pelo racional total de uma Gestell onto-
tecnolégica — um arrazoamento cinzento do mundo, como destacou Heidegger
— € por um verdadeiro fascinio pela alteridade, fascinio que explodir4 por toda a
parte, do outro geogréfico ao outro sexual, do outro do corpo e da sensibilidade ao
outro radical da loucura e da morte. Como se no desabamento de todas os absolu-
tos e fundamentos, o desejo do outro se tornasse uma insatisfacdo irremediavel.
Pensamento de um resto paradoxal, de uma tragicidade ingléria face ao aconteci-
mento, de um desejo obsessivo de i-mundo, entendido como escapada do mundo
(Juranville), pensa-se sempre além da comunidade e do em comum, como mero
por-em-comum de sujeitos finitos, infinitamente expostos a um fora radical. O de-
sejo deste i-mundo pulula nos textos contemporaneos, na procura do povo que falta
(Deleuze), da comunidade que vem (Agamben), de uma messianidade sem Messi-
as (Derrida), sempre acoplado a uma transcendéncia negativa, que mais nio é do
que o infinitizar da imanéncia, a pior das transcendéncias, afinal. Este insacidvel
desejo do outro como impossivel desejo da revolugéo (Deleuze), da justica (Levi-
nas, Lyotard, Ricoeur), donada, é simultaneamente um sentimento panico da clau-
sura do racional total & espreita, no risco de reterritorializacdes molares
imprevisiveis. Um desejo apofatico, sé realmente vivido na arte e na literatura, os
néo lugares onde ainda ressoa o apelo do deus por vir heideggeriano ou do povo
que falta deleuziano.

Abandonada a visdo teleo-escatolégica de uma realizacio da histéria, mas
mantida ainda a atitude historicizante que deixa intactos os mecanismos espectrais
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do desejo, espera-se ainda o acontecimento intempestivo, posto que sem redengéo
nem esperanga, um deus avulso que nos possa salvar, a espera de um tempo kairols-
gico, mais estético do que religioso, pressentido num anestésico sublime, em que o
Es gibt Zeit é visceralmente vivido como alteridade radical, como advindo do nada
e indo para o nada, um tempo sem presenca e um Deus sem ser (Marion). Viver é
ser outro a Rimbaud e Pessoa, outrar-se, dobrar-se, heteronimizar-se, qual actor
que desmente a ilusdo do autor, ou o estrangeiramento do mesmo na sua perma-
nente desterritorializac&o no e para o outro. “Torna-te o que és”, velha maxima gre-
ga, muda-se agora para “sé o que tu devéns” até ao infinito das tuas possibilidades
finitas sem consumagéo possivel, como se o sujeito escavasse o regresso ao mais au-
téntico de si, a sua minhidade mais profunda, no mais intimo estrangeiramento de
si, a alteridade radical de um Dasein expatriado e exposto ao tempo e 4 morte.

Se o fil6sofo cldssico procurava compreender o mundo num theorein arquitec-
ténico e sistemdtico e o filésofo da modernidade procurava subverter e descons-
truir, renunciando aos sistemas no ensaismo aforistico 4 Nietzsche, o pos-filésofo,
nem metafisico nem guerrilheiro, parece nao saber bem o que quer, demasiado
mergulhado na epoché que caracteriza a sua época. Todavia, uma mudanca de tona-
lidade afectiva se anuncia no seu discurso, um rictus outro aflora no seu rosto, que
tanto pode ser uma caricatura como um sorriso poiético, onde um resto impensado
de ginofilosofia, como a entende Sloterdijk, microfisicamente tece os seus devires e
cumplicidades. Hé de facto uma ontologia sexuada na histéria da filosofia, um ar-
qui-dualismo mais profundo que esqueceu a ars pariendi da phusis na maiéutica
masculina do logos; um esquecimento do corpo como receptdculo de vida, e do
amor como entre-dois sem fusdo metafisica, que urge questionar, impelindo-nos a
sair da casa do logos, do nome do pai, paramergulhar na poeira genésicade uma ar-
queologia verdadeiramente geoldgica.

Comparando os textos de Sloterdijk (2000) e de Irigaray (1984), a histéria da
metafisica depara-se-nos como uma verdadeira ontologia sexuada. Segundo aque-
le, o homem vem ao mundo, assumindo-se na ilusdo duma ereccao auténoma —
homo erectus —, mas realmente nada traz consigo. Por sua vez, a mulher traz al g0 a0
mundo sem que realmente venha ao mundo. Esta masculinidade fara histéria, corres-
pondendo-lhe a cifra filoséfica da autonomia de um sujeito hipokeimenon, entendi-
do como resisténcia erecta ao phuein do tempo e da morte, através do seu
nascimento metafisico. Sécrates inaugura a metafisica como obstetricia masculina
de uma subjectividade que luta para sair do corpo e manter erectos os seus ideais,
prosseguindo até a técnica, entendida como titero mecanico, autofabrica¢io do ho-
mem. O nascimento do sujeito marca a conquista da verticalidade contra a humi-
lhagdo paleonatal, ou seja, a rejeigdo da natureza materna. Sloterdijk, malgré lui,
constatard a urgéncia de ginecolizar os temas filoséficos, tais como o sujeito e a li-
berdade, o ser e o nada, substituindo uma filosofia entendida como parto masculi-
no, obstetricia da alma, por uma verdadeira poietologia do vir ao mundo, uma ars
pariendi e uma ars nasciendi que seria uma nova ars vivendi, entendida como uma fi-
losofia mais da natura naturans do que da natura naturata.

Jé Irigaray destacara na obra citada que, ao contririo do masculino que se de-
fine pela sua relagéo produtivista com o objecto, o feminino afirmar-se-4 pela sua
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relagdo com o outro. Enquanto o homem engendra fora de si, ama fora de si, a mu-
lher devem ou deixa devir em si 0 outro. Assim sendo, o ser do homem ocidental sé
se realiza a partir de um saber técnico, pois mesmo na filosofia e na religido trata-se
sempre da fabricagdo de algo, espiritual ou material, a que dé forma para realizar
um objectivo. A este fazer técnico, ao por diante de si do objecto, a mulher contra-
pbe uma interioridade aberta, expressa na metéfora da mucosa, definindo-se como
ser entre, limiar, numa espécie de intencionalidade afectiva, errancia sem desvela-
mento. Amulher habita a mucosa, a intimidade da carne e do seu limiar espiritual,
o que lhe permitird uma t4ctil relagio com o divino. No seu vazio substancial e li-
quidez ontolégica, arrisca-se a apagar-se na sua atracgio pelo outro, a esquecer-se
no outro, sempre fragilizada pela intervencio do outro, seja no amor, seja na mater-
nidade. Nunca se colocando sequer como objecto, falta-lhe posi¢do, constantemen-
te ameacada a tornar-se um mero objecto para o outro. Enquanto isso, o homem
ergue-se fora da mucosa e acredita apoiar-se na solidez da substancia, perdendo-se
a poténcia do feminino no acto de dar a luz este hipokeimenon erecto. Todavia, s6 a
mulher pode engendrar dentro de si 0 outro como vida, enquanto o homem apenas
engendra fora de si 0 outro como objecto, 0 seu parto técnico é sempre o de nados
mortos.

Marcada por esquecimentos sucessivos, além do esquecimento do ser
heideggeriano e do ar (Irigaray, 1989), entendido este como primeiro fluido gratui-
to, comparavel ao sangue materno, a filosofia foi ainda esquecimento do amor e do
corpo. De facto, apesar de todas as dissertagoes sobre eros e agapé, o amor metafisi-
co, demasiado masculino, é fusdo e nio entre-dois, dominacio e nio caricia nos
bordos da inviolabilidade do outro (Irigaray, 1984). Pensado como coisa amada e
nao como amarncia, esquecido o seu poder meditinico entre mortais e imortais, hu-
manos e divinos, 0 amor acaba por se tornar mera causa metafisica, acoplada a pro-
criagao, perdendo assim a sua potentia como devir amoroso entre dois amantes.

Segundo Marion (2003: 14), 0 amor é um esquecimento mais antigo do que o
do préprio ser (Heidegger) na histéria da metafisica. Sem razio suficiente, sem pa-
lavras nem conceito, 0 amor vagueia entregue as suas margens inquietas e obscu-
ras, ainda que outros discursos, da literatura e psicandlise a teologia, se
candidatem a libertd-lo da afasia sem grande sucesso. Amor da sabedoria, a filoso-
fia sacrificou o amor ao saber. Renunciando a amancia insatisfeita pela posse metafi-
sica do ente, abriu caminho a dominagdo cientifica do mundo, apagando de vez a
sua origem er6tica: Philo sophia. Para Marion, é como se o esquecimento do ser
heideggeriano se inscrevesse num esquecimento mais radical, o esquecimento eré-
tico da sabedoria, ou seja, do erotismo proéprio do saber. Até que, no acabamento
desta histéria, atirado o ente para a categoria sem aura de objecto e radicalizado
este esquecimento em plena ontotecnologia, a filosofia acaba por perder aquilo a
que sacrificou a erdtica — a sua dignidade de ser — (Ibidem: pp. 9-22), sendo neste
desastre amoroso do filosofével que se podera talvez encontrar um novo fildo
erético.

Reserva sensivel desta erdtica esquecida, feixe de afectos, efeitos e vibraces
muiltiplas, o corpo serd também silenciado, porquanto o seu phuein da vida e da
morte perturba a metafisica do ens praesens subsistens. Contudo, do corpo teolégico,
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criado 2 imagem e semelhanga de Deus, da carne aprisionada no corpo préprio, ob-
jecto de contratos, posses e propriedades, até ao corpo hibrido de préteses e clona-
gens, sujeito/sujeitado a todos os devires humanos e inumanos, vai um longo
caminho. Inscritos neste corpo exposto e expropriado, 0 amor e a morte represen-
tam o mais intimo e extremo das nossas subjectividades mobiles, heteronimicas,
eksistencialmente atravessadas pelo outro.

Sem forma nem ideias fixas, puro movimento sem substéancia, o feminino es-
capa a filosofia porquanto nao se define como causa mas pelos seus efeitos. Outerd
de passar pelo homem para poder ter uma relagao conceptual com o mundo e com
Deus, ou toda a sua relagdo se lograra como néo relagéo, ja que o entre subtil da mu-
cosa é completamente incompreendido, como destacara Irigaray (1984: 91). E toda-
via, salientar4 ainda esta autora, ela é causa das causas, receptaculo matricial de
todas as posicdes, de todos os data, invélucro do homem antes de nascer. Na ausén-
cia de inscri¢do das suas causas na causalidade metafisica, Aristételes concebera o
feminino como um acidente, uma aberragao genética. Pura matéria disponivel, re-
ceptaculo, Khira atépica, ndo lugar, a mulher € um acidente sem causa, posto que
um acidente necessario como causa acidental do homem (Ibidem). Capricho dos
deuses, erro genético, mais proxima de um deus quantico do que do deus einste-
niano, tal como a filosofia, também o Génesis acentuara esta falta, sendo a causa fi-
gurada numa costela de Adao, dai decorrendo a necessidade de passar por Deusno
repensar do feminino, sendo o divino um ponto comum a todos os estudos de e so-
bre as mulheres. Tratar-se-4 sempre, porém, de um devir pés-metafisico do divino,
o transcendental sensivel de uma carne divinizada numa espécie de teologia apo-
fatica, imanéncia sem qualquer transcendéncia que evoque vestigios ontoteologi-
cos, masculinas, como veremos em Clarice Lispector.

Nso s&o mais os heréis cansados — Ulisses que regressam a ftaca — que téma
tltima palavra a dizer. H4 um outro comego silenciado, uma tradigao oculta do es-
forgo que ndo é conquista da erecgéio, mas curvatura temporal de regagos e cuida-
dos, o ciclo de nascimentos e mortes. Se na era da metafisica a mulher se retirou
para o interior do gineceu, se refugiou numa mudez solene 4 Maina Mendes, na
época do colapso daquela, as suas vozes e onomatopeias — uma Urlingua de grite-
mas e apelos — tornam-se subitamente audiveis. As vozes da mais antiga dissidén-
cia e exclusio, a daquelas que, fiando a vida e a morte sem rede metafisica nos
micro equilibrios quotidianos, sustentam a nossa necesséria contingéncia. Toda-
via, mais do que cristalizar numa filosofia do género, individuagao categorial ain-
da metafisica, a filosofia devera repensar-se como poiética das diferengas e seus
devires minoritarios, singulares: a mulher desintegra-se em mulheres.

Sair do labirinto dos dualismos em que nos explicamos a nés mesmas, aos
nossos corpos, aos nossos medos, e em que sempre, reflexa ou irreflectidamente,
cafmos, mais do que o sonho utépico duma lingua comum, abre-nos uma poderosa
e infiel heteroglossia. Mais do que essencializar a diferenca, ha que traduzir dife-
rencas. Penélopes ciborgues e Ulisses p6s-modernos, na tecelagem de ftacas perdi-
das e teias em processo, os fios cruzam-se, misturam-se, devém. O crochet € agora
uma outra paciéncia, o trabalho subtil do tempo e do multiplo, em que o préprio se
tece no jogo hibrido de fios e passagens.
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Clarice Lispector: a imanéncia de um devir mulher

Clarice Lispector ¢ uma mulher e escritora singular. Entre a Europa onde nasce e o
Brasil onde vive e morre, a heranga de um logos protector e defensivo e o apelo de
uma phusis inumana e abissal, marca a vez e a voz de um devir mulher no cruzar de
todos os desafios, angtistias e incertezas. Além do mais, Clarice pertence a catego-
ria dos meio fil6sofos em que Deleuze incluia Pessoa, Proust, Kafka e Mallarmé, en-
tre outros, esses que “sdo também mais do que filésofos, sem serem contudo
sabios”, homens e mulheres bifurcantes, géneros hibridos, triton genos, “que néo
apagam a diferenga da natureza, mas utilizam todos os recursos do seu “atletismo’
para se instalarem nessa mesma diferenga” (Deleuze, 1992: 62). Na sua obra, por
vezes apelidada de psicolégica e antropolégica, a filosofia cola-se a literatura como
um reservatério fractal e dissonante, um inquieto murmdrio que néo cessard de
projectar a escrita além e aquém do meramente Ontico, para rogar a diferenga
ontoldgica.

Clarice Lispector (19207 — 1977) nasce em Tchetchelnik, uma aldeia da Ucra-
nia, de familia judia e checa. Com apenas dois meses vem para o nordeste do Brasil
(Macei6 e Recife), fixando-se em 1933 no Rio de Janeiro. Estuda Direito e colabora
como cronista em varios jornais, chegando mesmo a ter uma pagina feminina no
Correio da Manha, intitulada Feira de Utilidades, que assinava como Helen Palmer.
Em 1943 naturaliza-se brasileira e casa com um diplomata, acompanhando-o & Eu-
ropa e depois a Washington, até que, uma vez separada, (1959), passara a residir de-
finitivamente no Rio de Janeiro. Além da literatura, Clarice dedicou-se também a
pintura. Em Um Sopro de Vida descreve dois destes quadros, “Sem sentido, uma com-
posigdo de coisas soltas que ndo se dizem respeito como borboleta e méquina de
costura, e Gruta, um vigoroso cavalo com longa e vasta cabeleira loura no meio das
estalactites de uma gruta” (Lispector, 1978: 43). Uma outra composigao, intitulada
Medo, cuja descrigéo é feita pela prépria Clarice e transcrita no livro de Olga Borelli,
revelar-se-4 de um significado muito particular, propondo-nos retoma-lo na nossa
analise sobre a ontologia do neutro n” A Paixio Segundo G. H. Trata-se de “uma tela
pintada de preto tendo mais ou menos ao centro uma mancha terrivelmente amare-
lo-escura e no meio uma nervura vermelha, preta e de amarelo-ouro. Parece uma
boca sem dentes tentando gritar e ndo conseguindo. Perto dessa massa amarela, em
cima do preto, duas manchas totalmente brancas que séo talvez a promessa de um
alivio”(Borelli, 1981: 57).

Foi sucessivamente comparada a Kafka, ao existencialismo, a Virgfnia Wolf,
Katherine Mansfield e ao Nouveau Roman, mas todas estas aproximagdes sdo preca-
rias para caracterizar uma obra tdo singular quanto complexa. Entre a literaturae a
filosofia, a psicologia e a antropologia, entre o romance e 0 monélogo interior, o en-
saio e 0 aforismo, a prosa densa e a mais poética, a sua escrita estd sempre entre-dois,
nem sequer alheia a outras manifestagdes estéticas, como a pintura, a esculturaea
muisica, sendo todavia a primeira que mais penetra a escrita de Clarice, uma escrita
pictérica, de tragos e nervuras, “onde a gente se joga, acompanhando-as um pouco,
mas mantendo a liberdade” (Lispector, 1978: 50), um cromatismo de luzes e tons,
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em que a cor invade a tela como mancha univoca, como quando escreve: “fazia ver-
melho. Era a unido sensual do dia com a sua hora mais crepuscular” (Lispector,
1999: 19). As préprias personagens sao tecidas de cor, esbogos pictéricos de contor-
nos fluidos, sopros de vida literarios duma durée fugidia, feminina, escapando-se
em linhas de fuga dum presente bago. E o caso de Angela, personagem autobiogra-
fica de Um sopro de vida, na sua hibridez angélica e ciborgue. Nio passa de um esbo-
¢o cromética, ora cor de noz, ora ouro-sol, ora verde transparente. “Angela ¢ a
minha tentativa de ser dois”, um entre-dois, nem duplo, nem heterénimo, nem
inverso.

Além da pintura, a miisica “sem apoio em coisas, em espaco ou tempo, da
mesma cor que a vida ou amorte” (Lispector, 2000: 83), também invade o texto, des-
lizando o seu universo de sopros e siléncios, tecido de mintsculas vibragdes inau-
diveis. Auténtica representagdo do irrepresentével, a musica é “a projeccio
vibrante da matéria”. Quando n#o é a escultura, o moldar/escavar das formas pelo
seu avesso, abusca da matérianua, essainforme placenta originaria de todos os de-
vires e metamorfoses, como em A Paixdo Segundo G. H.

Um pouco como Angela, todas as suas personagens sdo fluidas, fragmenta-
das, fugidias, nomes nus, como Ana e Joana, sopros, respira¢des, quando muito li-
quidos como Loreley. Mulheres sem substancia nem contornos no seu estar sendo
intenso e vibratil. Eksisténcias hiimidas e vaporosas, amantes marinhas (Irigaray) e
anjos selvagens, vivendo a imanéncia duma “vida-a-vida, mais do que um
dia-a-dia” (Lispector, 1999: 19). “Mal posso acreditar que tenho limites, que sou re-
cortada e definida. Sinto-me espalhada no ar, pensando dentro das criaturas, vi-
vendo nas coisas além de mim mesma” (2000: 29); “continuo sempre me
inaugurando, abrindo e fechando circulos de vida, jogando-os de lado, murchos,
cheios de passado”(Ibidem: 100), dird a personagem Joana, em Perto do Coracdo
Selvagem, expressando bem esse entre-estar errante da autora.

Mulher entre (Clarice declarara em entrevista ao Jornal do Brasil, que o escritor
ndo tem sexo, ou antes que ele tem os dois), da sua mobilidade amante jorra a ima-
néncia de uma vida selvagem, nua, o jogo do impessoal e das singularidades, do
humano e do inumano, bifurcando-se em devires intensos, animal, larva, vegetal,
até ao sem fundo intersticial das coisas. Os seus percursos tecem-se de “linhas rec-
tas finas e soltas, interrompidas, porque ninguém pode leva-los até ao fim”, atalhos
obliquos, laterais, sempre a viés e ziguezagueantes, “ que os circulos, menos tragi-
cos, sdo trabalho de homem acabado antes da morte, que nem mesmo Deus com-
pletaria melhor. Enquanto as linhas sdo como pensamentos” (Lispector, 2000: 46),
méveis, soltas. Tudo na sua obra é desfocado, assimétrico, fragmentado, forado lu-
gar, definindo-se ela prépria como “vice-versa e em ziguezague, desacordada e im-
par”, culminando a sua escrita intersticial, nunca triunfal, numa auténtica
geometria em abismo sem sintese nem redengdo. Uma escritura acontecimental,
sem teleologias nem reconciliagdes, a nudez das terceiras margens liquidas, Boden-
los sem causa nem porqué, o entre de todos os devires e vibragdes possiveis, de to-
das as gestagdes e decomposigdes.

As suas narrativas inacabadas sao sussurradas, gemidas, gritadas num grito
vermelho e esmeralda’ (Lispector, 1978: 28), denunciando uma linguagem sempre
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em falta, tecida de respiragdes e afectos, de fonemas e onomatopeias, o poiein do
ainda ndo dizivel, entre barulho e canto, siléncio e reza, qual placenta inumana das
linguas na sua cosmogénese animal, vegetal e divina. A pentiria e o siléncio cercam
a palavra numa espécie de “ondulagdo textual”, subtilmente destacado por Fran-
cois Laplantine, ondulag¢do essa que mais nédo faz do que constatar uma falta, ou tal-
vez melhor, uma gravidez estéril: “sinto a forma brilhante e htimida debatendo-se
dentro de mim, o contorno a espera da esséncia” (Lispector, 2000: 68). Sugerindo a
falta das palavras nas vibragdes e ondulacdes do texto, em vez de reinventa-las
como Guimarées Rosa, a autora vivencia “a prépria oscilagdo do tempo, ou melhor
da durée que acompanha a errdncia das suas personagens ou quase-personagens,
cuja vida dispersa desenha mintsculas circunvolugées” (Laplantine, 2002: 263).

O universo de Clarice é um universo de pequenas percep¢oes — “as coisas na
sua miudez”, “as flamas do dia” “a noite na sua tranquila vibracdo”, “a vida peri-
clitante no seu sentido imediato e histérico” —, vivida num infausto lassen sein de
mulher “que acaba por caber num destino ja feito como se fosse inventado”, mais
preocupada em “cuidar da vida para que ela ndo explodisse”, (Ibidem, 2003: 18-39),
do que em domina-la, em seguir as suas linhas finas, frageis, soltas, do que em tra-
car circulos. Um mundo milimétrico emergindo ao acaso da treva vibrante do fun-
do, percorre a sua obra, “a vida correndo espessa e vagarosa, borbulhando como
um quente lengol de lavas” (Lispector, 2000: 81).

O escritor diz o sopro da palavra que da vida aos murmiirios, as vibragoes fra-
geis da matéria, fragmentos milimétricos da realidade. Imagens nuas como “o
mastro sem bandeira erecto e mudo fincando no espago”, “a porta aberta balancan-
do paralé e para cé, rangendo no siléncio de uma tarde”, “um céo latindo, recorta-
do contra o céu”, ou “o retrato antigo de alguém que néo se conhece e nunca se
reconhecerd” (Ibidem: 45), invadem o texto. N&o hé abstracgbes, mas miriades de
impressdes cromaticas, ticteis, auditivas, transi¢gdes infimas entre estados de coi-
sas, deslizando vertiginosamente até as entranhas neutrais da matéria viva, onde o
eu estilhagado se mistura com a poeira do mundo. Um sem fundo impessoal e inu-
mano atravessa a sua obra, destacando-se n” A Paixdo Segundo G. H. onde aimagem
nua duma barata negra perdida no branco do espago, lhe abre a visdo do imundo —
as entranhas neutras do mundo —, desencadeando um auténtico devir louco (ani-
mal, larvar, amorfo) da narradora, geometria em abismo rumo aos intersticios do
nada.

Contra a metafisica das grandes distancias maritimas, lusitanas, Clarice pare-
ce apostar numa ontologia da vida-a-vida, tecida de pequenos tropismos, micro
percepgdes e estados transitérios, mais préxima do Livro do Desassossego do que da
Mensagem pessoana. De tal modo que, ndo conhecendo sendo estes estados entre e
sentimentos quase, estd a maior parte das vezes mergulhada numa quase atonia
afectiva, em que o prazer e a dor se misturam rasgando sentimentos onde a diferen-
ca ontolégica espreita. Mulher némada, mobile e imobile, Clarice move-se mesmo
sem se mudar de lugar. Os seus percursos sdo os dos viajantes do tempo, némadas
intensivos que mexem quase sem mexer, geram sem se notar. Asua poténcianio se
move como teleologia do mundo, repetindo-se a sua genealogia de siléncios como
um périplo quase imperceptivel, mas sem paragem, que é o da prépria phusis. Os
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seus movimentos sdo as vibragdes ciclicas da vida, as lentiddes geofisicas esqueci-
das na histéria da metafisica, os siléncios fractais silenciados nas fratrias e fraterni-
dades masculinas.

O Livro dos Prazeres: uma aprendizagem (filoséfica)

O Livro dos Prazeres constitui uma verdadeira metafenomenologia de instantes sus-
pensos e sentimentos subtis, liga¢des minimas e intervalos imperceptiveis, em que,
tal como no Livro de Desassossego, as cores e as coisas se confundem com os afectos
numa teia impar de devires incontroldveis. Devires mais vitalistas, porém, que os
do universo pessoano, porquanto os devires de um corpo visceralmente feminino,
no assumir do mais impessoal e inumano da vida. Um devir cavalo, larva, planta,
folha, até ao devir protozoério, negro e neutro, o imemorial da vida pastosa e liqui-
da, radicalizado em situagdes limite, como as de A Paixdo segunda G. H., em que a
pulverizagio de todos as sensagdes demasiado humanas se repercute numa autén-
tica mise en abime do préprio eu. Espécie de quadrado negro em fundo branco, de
Malevitch, o neutro surgira entdo como divina blasfémia, a fuséo blasfema do inu-
mano e do divino.

Ja em Lagos de familia se sentem as tonalidades afectivas de um universo a Ber-
nardo Soares, “um remexer-se dentro da realidade familiar do quarto, tudo a doer
um pouco”, “as coisas feitas de carne com nevralgia” (2003: 13) na indiscernivel
passividade de uma carne comum, Ou 0 seu ser-em-comum ex-posto, ex-propriado
e ex-crito. Até que, aimagem nua de um cego mascando goma na escuridéo desen-
cadeia o shock ou Stoss (Vattimo, 1991: 58) “que vai mergulhar o mundo em escura
sofreguiddo”, numa moral de Jardim Botanico com a sua crueza tranquila, “uma
decomposigdo profunda, perfumada”. O Jardim Botanico, na sua ambivaléncia de
jardim das delicias infernal, abre-lhe a visdo em anamorfose da dor sublime da vida
no rogar do intersticial que alimenta todas as coisas na sua gestagdo e decomposi-
¢do profunda. Nesse olhar “com a cabega rodeada por um enxame de insectos envi-
ados pela vida mais fina do mundo, um mundo que ela amava com nojo”, “ a vida
arrepiava como um frio” (Ibidem, 2003: 20-24).

O universo microperceptivo de Clarice Lispector pressupde uma metafeno-
menologia, como a entendeu José Gil (Gil, 1996: p.91e segtes), limiar entre o incons-
ciente e a consciéncia, a escala micro e a macroscdpica, ja visivel em Leibniz como o
fundo obscuro da ménada, ao qual se associavam pensamentos voadores, fugidios
e imperceptiveis. Uma metafenomenologia mais préxima de Deleuze e Guatari do
que de Husserl ou mesmo de Merleau-Ponty, porquanto descreve os metafenéme-
nos como feixes de forgas, devires multiplos, pequenas percep¢bes que transbor-
dam do mundo expressivo, como passagens entre o sentido e o ndo sentido. Na
escala microsc6pica estamos rodeados destes metafenémenos imperceptiveis, mo-
vimentos inst4veis de efeitos, afectos e acontecimentos que fractalizam toda a pre-
senca substancial, imagens nuas, envolvidas por miriades de pequenas
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percepgdes, que mais ndo sdo do que os tragos da sua aderéncia as camadas expres-
sivas da linguagem.

Assimetria de encontros e desencontros, presengas e auséncias, jogo de pa-
péis baralhados, transmutados, até ao entre-dois final, 0 gozo sem dominio no pas-
sivo activo das duas personagens, o Livro dos Prazeres é uma aprendizagem
filoséfica, aprendizagem de uma erética e duma amancia que a filosofia esqueceu.
Mobilidade liquida, extensiva a2 amancia do divino, o amor entretece-se de vibra-
¢Oes entre palavras, gestos e olhares, rela¢des obliquas, ziguezagueantes, fragmen-
térias e diluviais. Amores sem redengdo nem esperanga, mergulhados noneutrodo
quotidiano, a mercé da espuma dos dias, dessa contingente necessidade que tece a
vida.

As personagens Ulisses e Lori estdo fora do lugar, invertendo o par homérico.
Ulisses é professor de Filosofia, enquanto Lori, nome formado a partir de Loreley
—asereia da lenda germénica que seduzia os pescadores com o seu canto —, depo-
is cantada num poema de Heine, é uma mulher liquida, verdadeira amante mari-
nha a Irigaray. Aparentemente é ela quem viaja através de uma aprendizagem
filoséfica e Ulisses, qual Penélope, quem pacientemente espera, sem ser propria-
mente passivo. Se aparentemente é ele o professor, o mestre do logos e dos seus por-
qués, ela é a guia implicita, espontanea e natural, duma sophia primeira, anterior a
todos os comegos. Aum Ulisses que ndo saiu do Brasil, mais ou menos sedentariza-
do nos territérios da razdo, contrapde-se uma Loreley némada, intensiva e extensi-
va, que ndo cessard de viajar nas sensagdes préprias e alheias, ora ab}“indo
passagens e rasgando atalhos, ora banhando-se nos mares salgados da vida. E con-
tudo Ulisses quem provoca o movimento, a atracgdo de Lori, enquanto ela mesma
espera e se prepara para o reencontrar.

Ulisses e as suas respostas para tudo, a protec¢do masculina no porqué duma
filosofia sem mistério, a sedugéo e o risco do dominio. Lori e as suas viagens inten-
sivas, “descobrindo o sublime no trivial, o invisivel sob o tangivel”, desarmada de
todas as certezas, como se ela prépria soubesse que “a sua capacidade para desco-
brir os segredos da vida natural ainda estava intacta” (Lispector, 1999: 61). “Mulher
azul no seu faz de conta verde cintilante”, Loreley faz de conta que fia com os fios
de ouro as sensagdes, faz de conta que a infancia é hoje, prateada de brinquedos, faz
de conta que estd deitada na palma transparente da méo de Deus. Nesta aprendiza-
gem a dois, o seu primeiro prazer é “o gosto de ser”, ou melhor de estar sendo, “en-
contrar na figura exterior reflectida no espelho os ecos da figura interna” como
certeza da existéncia, até concluir: “ah, entdo é verdade que eu ndo imaginei: eu
existo”. “E Lori se cansava muito porque ela ndo parava de ser” (Ibidem: 12-17). E
este cogito auto-afectante, vital, repetir-se-4 como um eco na for¢a de um gerindio
pés-metafisico, sobremaneira expressivo da vivéncia afectiva da lingua portugue-
sano Brasil: “eu estou sendo, estavam sendo, e ndo havia perigo de gastar este senti-
mento com medo de perdé-lo, porque ser era infinito, de um infinito de ondas do
mar. Eu estou sendo, dizia a arvore do jardim, eu estou sendo, disse o gar¢om que se
aproximou, eu estou sendo, disse a 4gua verde na piscina, eu estou sendo, disse o mar
azul do Mediterraneo, eu estou sendo, disse o nosso mar verde e traigoeiro, (...) eu
estou sendo, disse a aranha e imobilizou a presa com o seu veneno. Eu estou sendo,
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disse...” (Ibidem: 62). Como se o gertindio brasileiro fosse a ressonancia desta natu-
ra naturans mais do que natura naturata, o devir de todas as coisas na sua gestagioe
decomposigéo natural que irmana a dgua, a planta, o animal, as coisas, Loreley e
Ulisses, tudo o que nasce, vive, morre, até a afirmacdo da univocidade neutral des-
te devir: “um dia serd o mundo com sua impersonalidade soberba versus a minha
extrema individualidade de pessoa, mas seremos um s6” (Ibidem: 63).

O segundo prazer é o amor. “Eu te amo, uma farpa que ndo podia tirar com a
pinga, incrustada na parte mais grossa da sola do pé”. “Um amor sem 6pio nem
morfina” tracejado na eternidade de uma espera continua, indolor, o intoleravel de
uma morte parada, cio sem desejg. E “oSahara afectivo da espera na indiferenga de
um perddo sem julgamento”; “a India invadindo o Rio de Janeiro; os ovérios como
duas pérolas secas”. Um amor fati femininamente vivido num (in)fausto amor sem
posse nem dominio: “quero que isto que € intoleravel continue porque quero a eter-
nidade”. O quero de uma “urgéncia ainda imével mas que ja tem um tremor den-
tro”. Avida apesar de.... “apesar de, se deve comer, apesar de se deve amar, apesar
de se deve morrer”. Que Deus me ajude a conseguir o impossivel, s6 o impossivel
me importa. Tu, 6 Deus que eu amo como quem cai no nada". O desejo do impossi-
vel, mais do que qualquer desejo impossivel, é a farpa incrustada na sola do pé. Um
amor feminae, o amor (pro)fundo do Nada, “a aceitagdo do mistério de com horror
amar o Deus desconhecido, como quem cai no nada”. O impossivel, o impossivel,
sendo sufoco, gritara Clarice, num grito além de Kierkegaard, num amor pela eter-
nidade além de Nietzsche. “ A consciéncia de sua permanente queda humana a le-
vava ao amor do Nada. Até aquela glorificagio: ela amava o Nada” (Lispector,
1999: 19-23), qual Deus neutral, desconhecido. O mistério do Nada.

Esta errancia pelo nada levd-la-a “a aproximar-se das coisa desligadas da sua
fung¢do”, um mundo sem o nosso sentido, uma phusis sem logos, a coisidade da coisa
na sua nudez inumana, como “se nao houvesse humanos na terra”. “Q siléncio
imével e insone das coisas, vazio e sem promessa”, o mistério do seu porgue sem
porqué, como a rosa de Angelus Silesius e os malmequeres de Alberto Caeiro. E a
certeza de que “este siléncio é a profunda noite secreta do mundo. Hd uma magona-
ria dosiléncio que consiste em ndo falar dele e a adoré-lo sem palavras” (Ibidem: 31).
Aprender a “nao entender”, a desaprender, como o mestre de Pessoa, é agora o
novo prazer. “Ter uma inteligéncia e ndo entender, essa béng¢do estranha como ter
loucura sem ser doida”, manifestar “um desinteresse manso em relagdo as coisas
ditas do intelecto, uma dogura de estupidez ”. “Compreender era sempre um erro,
preferindo alargueza tdo ampla, livre e sem erros que era ndo-entender. No entanto
as vezes adivinhava. Eram manchas césmicas que substituiam o entender” (Ibidem:
7). Este intuir sem compreender de uma inteligéncia sensivel, préxima do transcen-
dental sensivel de Irigaray, era uma espécie de cumplicidade secreta com o misté-
rio das coisas, abertura apofdtica ao divino. O sexto sentido de um tacto matricial
ou o rogar da vida no que ela tem de mais profundo.

Uma erética apofatica do divino, verdadeiro amor do neutro, religio sem re-
ligido, comega a ganhar forma, invadindo toda a obra de Clarice como uma man-
cha branca sem contornos. Um Deus sem cormo nem quando, como no poema Além
Deus de Pessoa, mistura blasfema que confunde o inumano e o imundo (o
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Abgrund neutro da vida) com o divino. Um Deus protegido, salvaguardado no si-
lencio (Salve o nome), alogos inacessivel a qualquer verbo humano. “A palavra de
Deus era de tal mudez completa que aquele siléncio era Ele préprio” (Ibiden: p. 56).
S6 assim ele insiste, instase mais do ekstase, como diria Irigaray (1984: 35), na ima-
néncia plena em que todas as transcendéncias sogobram. Afirmagéo do impossivel
como messianidade branca, nem teista nem ateia, nem mistica nem paga, a evoca-
cdo de um Tout Autre feminino, entendida como alteridade radical, tornar-se-4 um
verdadeiro ponto cego teoldgico: inquietum est cor nostrum.

Um Deus tactil cuja mao sinta na sua e a quem possa colar o peito e os mem-
bros, e, simultaneamente, um Deus vazio, sem substancia nem presenca. “Nao
mais um Deus terrestre, feito a sua imagem e semelhanga”, ndo mais um Cristo de-
masiado humano", “tinha de ir directamente a Deus, 8 Omnipoténcia do Nada,
sem ser através da condigdo humana de Cristo que era também a sua e a dos ou-
tros”. “Rezar seria agora como rezar as cegas, ao cosmo e ao Nada. N&o podia mais
pedir ao Deus” (Lispector, 1999: 56, 57). 56 que este Deus abissal, mais icénico do
que idolatrico, aquém e além de toda a metafisica ontoteolégica, um verdadeiro
Dieu sans I’ étre (Marion, 1991: 199), este “Deus que me criou e largou no deserto,
que me ignora e com quem, apesar de tudo, ainda ouso medir for¢as”, € um Deus
que sendo um Nada é exactamente o Tudo" (Lispector, 1999:57). Fonte de vidaede
morte sem qualquer principio da razao suficiente, pletérico e selvagem, o inumano
é a sua part maudite. Por tudo isto, a luta de Loris/Clarice com Deus é pior do que a
de Jacob e o anjo, até murmurar exausta: “Nao entendo nada”. Incapaz de compre-
ender, de implorar, de rezar, sobra-lhe a “intensidade de sentir” (Lispector,
1978: 67), esse estado fugidio, misto de disponibilidade e abandono, a que Laplan-
tine (Laplantine, 2002: 362) chamou de oragdo paga.

Esta dor maior, “a da falta d’ Aquele que, mesmo que néo existisse, ela conti-
nuava a amar, porque era uma célula dele, ” € ja uma situagéo limite. “Sozinha,
amando um Deus que ndo existia mais, talvez tocasse enfim na dor que era dela. A
angtistia era 0 medo de sentir enfim a dor”. “Era apenas uma das mulheres do
mundo, e ndo mais um eu, e integrava-se como para uma marcha eterna e sem ob-
jectivo em peregrinagio para o Nada” (Lispector, 1999: 67). Nesta mistura impreci-
sa de dor, medo e angustia, Clarice Lispector vivencia um Stimmung mais potente
do que a angtistia heideggeriano, mas nem por isso menos ontolégico. Aafecgio da
finitude como dor visceral e j4 inumana do existir, é a dor/angustia/medo “de um
viver na orla da morte e das estrelas, a vibragdo mais tensa que as veias podem su-
portar” (Ibidem: p. 33) no rogar do sem fundo impessoal da vida. Como destacou
Marlene Zarader, “Heidegger fala varias vezes da dor, posto que sem lhe reconhe-
cer uma fungdo ontolégica prépria, (contrariamente ao que acontece com outras
disposi¢des como o aborrecimento, o espanto e a alegria), salvo no final de sua
obra, num comentario consagrado ao poema de Trakl” (Zarader, 2002: nota: 155).
Mais préxima da dor e do mal em Blanchot do que da anguistia do filésofo aleméo, a
dor em Clarice Lispector, que chegard a ser gozosa em A Paixdo Segundo G. H., é ver-
dadeiramente um Grundstimmung.

Verdadeira teologia sem ontoteologia, este périplo erético rumo ao divino
evoca uma singular teologia apofatica e ateolégica no feminino, sobremaneira
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presente nas obras de Irigaray, Cixous, Kristeva, entre outras. “Uma divina aman-
cia tecida de escuridao e clardes” (Irigaray, 1984: 65), uma nova parousia do divino
apelando a um Deus sem presenga, nem conceito, nem imperativo. Deus além ser c;
alogos duma alteridade pura, o devir espirito do préprio Cristo na anunciacio peln—
tecostal de uma teologia do sopro e da carne espiritualizada, a Irigaray. A cumplici-
dade dum Tout Autre como garantia de uma diferenca aberta e de um encgntro
infinito, o verdadeiro gozo do Outro (Lacan). Um Deus marcado pela auséncia
messiallﬁdade iconica além de todos os fetiches, de todos os idolos fabricados pelc;
masculino, que a Cabala j4 vislumbrava como poténcia do feminino. De facto ju-
daizando a gnose do midi francés, a Cabala teria ja pressuposto uma feminizagé(; de
Deus. Se Deus ndo tem existéncia sendo nas suas emanagdes — as dez Sephiroth— o
Zohar identifica a décima emanagio, a famosa Shekh inah, com o feminino, a0 memo
tempo esposa, mée e filha de Deus, num devir feminino do divino. Referida por au-
tores como Benjamin, Irigaray, Buci-Glucksmann, e Natélia Correia, entre nos, a
versao da Cabala aponta uma androginia do divino, as nipcias entrelo espirito ;3 a
esposa, segundo Irigaray, “atopia de um novo Pentecostes, em que o fogo unido ao
vento serd de novo dado ao feminino para a realizacio de um mundo ainda por
vir” (Irigaray, 1984: 139). g
. Escusado serd dizer que nesta errancia de amar que € o Livro dos Prazeres, sera
Ulisses, “o sébio Ulisses que quisera ensinar Lori através de férmulas” quem’real-
mente a.cabaré por se perder num mar de alegria e de ameaca de dor. ”1\:/[as ele que-
ria a vida nova perigosa” (Lispector, 1999: 134). Loris é a tinica professora
Ensma-lhe:- a existir, a estar sendo, a devir com ela no mistério do Nada. “Continua e;
sua pesquisa no mundo ndo humano, o contacto com o neutro vivo das coisas que
eram no entanto vivas. O sangue puro e roxo de uma beterraba esmagada no chdo
a Rele branca e macia da batata como a de um recém-nascido, o cheiro a maresia dos:
peixes mortos. .. Era como se fosse um pintor acabado de sair duma fase abstraccio-
nista, sem ser figurativista, e entrasse num realismo novo. Comparava-se as frutas
€ comia-se internamente, cheia do sumo vivo que era” (Ibidem: 110). No seu devir
cavalo, peixe, sal, suor, sangue, vegetal, inumano, estava sendo

A Paixdo Segundo G. H: uma paixio do neutro

Se e?n.O Livro dos Prazeres se vivencia uma verdadeira aprendizagem filoséfica no
feminino, A Paixio sequndo G. H. serd o palco de um complexo processo éntico-on-
tol6gico de metamorfose profunda, abrindo-nos a uma verdadeira ontologia do
neu_tro, tema que atravessa a filosofia contemporénea, de Blanchot a Heidegger e
Levinas, inspirando o mais recente trabalho de Marlene Zarader (2002).

_ ALaI_"gar oinvélucro substancial e identitdrio, passar do demasiado humano da
ex1§tenF1a ao seu coragdo selvagem, num processo de dessubstacializac¢io e des-
subj elctlvagz’io en abime rumo as camadas mais arcaicas da vida, metaforicamente vi-
venciado no plasma branco amarelado de uma barata, perder uma a umas todas as
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categorias e sensibilia, os nossos referenciais humanos e humanizados, e deixar-
mo-nos atravessar pela forga selvagem da matéria informe na plenitude negativa
de um misticismo pagao que é o da propria natureza, € agora o percurso de Clarice
Lispector, um verdadeiro descaminho rumo aos avessos da vida e do humano. Ra-
dicalizada a anterior experiéncia de ser, de estar sendo, “num riso de gozo com l4-
grimas escorrendo de dor”, verdadeira “orgia do inferno no gozo da matéria”, a
autora vivera entdo a sublimidade anestésica do neutro, “um éxtase sem culminan-
cia”, em que “maior do que qualquer medo, é o medo da sua falta de medo”
(Lispector, 2000: 99 e 76).

Na perda de qualquer apropriacdo identitaria, simbolizada no préprio do
nome — G. H. —, no abandono de todos os espagos e de todos os tempos humani-
zados, 0 eumais ndo é do que um espasmo de vida, uma eksisténcia ex-posta a um i
acontecimental sem qualquer espessura, “um agora inchado até aos limites sem
profundidade” Sahara de todos os pertences, de todos os afectos, de todas as pala-
vras, “o choque com esse momento chamado ja era a redencdo sem redengdo na
realidade do que estava sendo”, “um hoje e um ja sem qualquer promessa”. Um
hoje que “ The exigia hoje mesmo” e que estava sendo tdo jé que ela encostavaa boca
na matéria viva" num vertiginoso devir. “ Ahora de viver era um ininterrupto lento
rangido de portas abrindo-se continuamente para o nada, tao colado a mim que me
era ...eu” (Ibidem: 64, 63). Neste amor fati rasgado até aos intersticios da vida, pare-
des-meias com o impessoal de si, na amancia de uma eternidade crispada no agora
como farpa neutral nas entranhas do mundo, Clarice sente-se “dona da sua fatali-
dade, no cumprimento do seu niicleo neutro e vivo”: “afinal, o mistério do destino
humano é que somos fatais, mas temos a liberdade de cumprirmos ou nao o nosso
fatal” (Ibidem). No desabar de “todas as transcendéncias e de todos os medos”, “no
ficar dentro daquilo que é”, mergulha na imanéncia abissal da vida, fruida como
infernal beatitude, “porque o que sai do ventre da vida néo é transcendentavel”
(Ibidem: 66). Na vigilia feminina deste jd, devir outro é o tinico processo de ser, de es-
tar sendo, a forga de uma nova poiesis.

Auténtico monélogo interior, entrecortado de aforismos, reflexdes, espasmos
filoséficos, cuja conceptualidade em falta se debate com os afectos avulso e as infi-
mas percepgdes que povoam o texto, este livro ¢ uma verdadeira paixdo do neutro,
comecando pleno de hesitagdes. “O neutro era a sua raiz mais profunda e mais
viva”. Para escapar a sua nulidade obsidiante, G. H. “abandonara o ser pela perso-
na, pelamdéscara humana e ao ter-se humanizado, livrara-se do deserto. 56 que com
ele perdera também as florestas, perdera o ar e perdera o embrizo dentro de si” (Ibi-
dem: p.74). Na preocupagao de “humanizar demasiado a vida”, tinha medo de per-
der essa'terceira perna que fazia de si uma coisa encontrével que nem precisava
sequer de se procurar’, mas que a impedia também de “correr o risco sagrado do
acaso e substituir o destino pelas probabilidades” (Ibidem: 11).

Sobretudo tinha um medo panico de perder a forma, “porque a visdo dacarne
infinita era a visdo dos loucos”. “A palavra e a forma eram uma espécie de tdbua
onde boiava sobre vagalhoes de mudez. Se nio forgasse a palavra,amudeza engol-
faria para sempre em ondas”. Aceder a experiéncia do nada, era “entregar-se ao
que nao entendia, como dar a mdo a méo mal assombrada de Deus e entrar pelo
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inferno dentro” (Lispector, 2000: 16, 14), sendo esta necessidade da méao ja sem ros-
to de Deus, que mesmo decepada lhe garantia uma protecgo tactil, uma constante
na experiéncia feminina do divino, substituindo este sentido matricial que € o tac-
to, o ver hédptico da metafisica.

Naéo por acaso era escultora, “pensava com as méos e na hora de usé-las” num
tactil amor as coisas. Associando a mulher e a mao numa poiesis metamoérfica, a es-
cultura é uma verdadeira ars feminae. O amor a forma, do miolo de péo que arre-
dondava nervosa, as formas que lhe povoavam a existéncia desafogada, parecia
ainda impor-se-lhe como uma protecgio ontoldgica. A sua falaciosa presenga, tei-
mando em resistir as for¢as imparaveis do tempo. Viver déi, “a verdade néo faz
sentido” e “a grandeza do mundo encolhe-nos” (Ibidem: 15). Era como se o phuein
daexisténcia, cruelmente viva, lhe lembrasse o tribunal do tempo, 4 Anaximandro,
no seu nascer e morrer (i)moral e (in)umano.

Vagueia pela casa numa necessidade cega de arrumar, organizar, bloquear a
desorganizacao da matéria. Debruga-se sobre um dos seus retratos, a imagem nua
do eu em anamorfose. E ao olhar esse vidente/visivel do rosto fotografado, fotoco-
piado, “eu via o mistério do mundo”. “ O retrato era a marca de um concavo, de
uma falta, de uma auséncia”, e “o resto eram ainda as miiltiplas organizagdes de
mim mesma, até ao G. H. ”, o préprio do nome “gravado no couro das malas:
eis-me”. Sou um nome e os outros também. A isso se resume o meu seguro, um se-
guro de vida meramente nominalista, vazio. “Esse ela, G. H. do couro das malas,
era eu; sou eu —ainda? Nao” (Lispector, 2000: 20-26). Também para ela era o que os
f)utros viam, o retrato, cuja visdo em anamorfose, porém, apontavaja o seumistério
inumano.

Inicia a sua viagem “no mundo entre aspas do apartamento”, dominada por
uma necessidade pénica de arrumar. Uma auténtica viagem iniciatica & volta da
casa, em torno de si, num nomadismo intensivo, a Pessoa, até se deparar com o
quarto da empregada — o oculto da casa, o visceral de si. Verdadeiro Umheimlich
deste Heimlich entre aspas, “o quarto era o oposto do que criara em casa, era uma
violentagdo das minhas aspas que faziam de mim uma citagdo de mim. O quarto
era o retrato dum estdmago vazio”. Comega entéo o descaminho para o mais pro-
fundo de si, verdadeiro mise en abime dentro de si, que faz lembrar A Miimia de Fer-
nando Pessoa, numa peregrinacdo nua, até paralisar num face a face com o
intoleravel: “uma barata muito velha com a idade geol6gica do mundo, tio velha
que eraimemorial”. Desencadeando nela um medo arcaico, aquele protozoario era
um auténtico buraco negro no fundo branco do quarto, quebrando a sua nudez
como um dtomo de vida imunda. “Ali, no quarto nu e esturricado, uma gota de ma-
téria” (Ibidem: 34-39).

Comonuma viagem inicidtica, “o quarto era agora o caminho para o mais pri-
maério da vida divina, o inferno da vida nua, o préprio nicleo da vida, e “esta ver-
dade era tao infamante que a fazia rastejar ao nivel da barata" (Ibidem: 48). “O que
eu estava vendo era anterior ao humano” (Ibidem: p. 66). Neste ritual inicidtico
rumo ao inferno da matéria viva, “o quarto era o abismo cuja passagem estreita era
a barata”, uma auténtica dialéctica descendente até ao tltimo pilar da imanéncia
na sua nudez ainda viva, mas j& completamente impessoal. A imagem nua do
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quartoreflectia agora a préprianudez doeu: “eu chegara aonada, e onada era vivo
e htimido”, ficando “toda imunda por desembocar, através da barata, no meu pas-
sado que era o meu continuo presente e o meu futuro continuo” (Lispector, 2000:
50-52).

Até que, identificando-se com aquele corpo neutro, com uma vida finalmente
fora de si, se sentird o plasma liquido de todos os devires, gritando: “eu sou a bara-
ta, sou minha perna, sou meus cabelos, sou o trecho de luz mais branca no reboco
da parede — sou cada pedago infernal de mim — e a vida em mim ¢ tao insistente
que se me partirem como a uma lagartixa, os pedagos continuardo estremecendo e
se mexendo”. Num assomo de paganismo mistico, revé entdo as coisas nasuacarne
comum exposta, concluindo: “Tudo olha para tudo, tudo vive o outro; neste deser-
to as coisas sabem as coisas... a isto chamarei de perdao, se eu me quiser salvar no
plano humano. Eo perdao emssi, um atributo da matériaviva” (Ibidem: 52, 53). Nes-
te entrelacamento ou quiasma (Merleau-Ponty), mais selvagem que o ser pontya-
no, neste perddo da matéria, sem piedade nem redencdo, que sdo ainda
sentimentos humanos, Clarice Lispector balbucia uma moral outra, inumana, mas
nao necessariamente desumana. Uma moralidade ontolégica, abissal, uma moral
de Jardim Boténico, sem imperativos nem transcendéncia, compaginando-se com
esse neutro divino, “um nada que é o Deus e que nao tem gosto nem rosto” (Ibidem:
83), um nada insosso e inexpressivo. “O verdadeiro santo € aquele que se queima
até chegar ao amor do neutro”. Mergulhado na atonia inexpressiva de um nada
sem transcendéncia, “a sua grande bondade é que para ele tudo € igual” (Ibidem:
134).

Nesta metamorfose de si em si, perguntar-se- ainda: “O que sou eu? Sou: O
que vi. O que ndo entendo e tenho medo de entender”, pois eu que sou G. H. até no
couro das malas, sou barata, metamorfose, decomposicao. “E sentia-se imunda
como a Biblia fala dos imundos porque fizera o pacto proibido de tocar no que €
imundo” (Lispector, 2000: 54-57). De salientar que este pacto com o sem fundo da
matéria é algo tipicamente brasileiro, bastando recordar o pacto de Riobaldo com o
diabo em Grande Sertdo Veredas. Como se o divino na sua imanéncia teldrica, abis-
sal, fosse sempre imaginado como um divino diabélico. Desligado das transcen-
déncias demasiado humanas, emergindo do neutro da vida, oreverso dodivinoéo
seu Abgrund satanico, que ja a ambivaléncia do fogo heraclitiano adivinhava. “©
demoniaco ¢ antes do humano. E se a pessoa vé essa actualidade, ela se queima
como se visse Deus. A vida pré-humana divina é de uma actualidade que queima”,
sendo a alegria de “perder-se no fogo neutro das coisas, uma alegria de saba”, a dor
gozosa de uma beatitude demonfaca. Um sentimento, que na realidade jd ndo é um
sentimento, porque “no pélo oposto de qualquer sentimento-humano-cristdo”
(Ibidem: 81-83).

Paredes-meias com uma santidade neutral, Clarice sente-se “limpa de peca-
dos e da sua prépria intoxicagao de sentimentos, pronta para entrar na vida divina,
que era uma vida priméria inteiramente sem graciosidade, como se fosse um mané
caindo do céu que ndo tem gosto de nada: man4 é como a chuva e nao tem gosto. E
sentir esse gosto de nada era a sua danagio e o seu alegre terror”. Perdido o invélu-
cro — o seu e o da barata —, era agora uma mancha branca amarelada, plasma,
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planctum, placenta humida, um grito de matéria impessoal, mas viva. Havia recua-
do até saber que em si, uma vida mais profunda é antes do humano. “Estar vivo era
uma grossa indiferenca irradiante, inatingivel pela mais fina sensibilidade. Estar
vivo € inumano. E isso ndo significa desumano, pelo contrério: o ndo humano é o
centro irradiante de um amor neutro em ondas hertzianas” (Ibidem: p. 138). Como
num ritual inicidtico, “via com fascinio e horror os pedagos de suas podres roupas
de muimia cairem secas no chio, assistindo a sua transformacéo de crisilida em lar-
va hiimida, as asas aos poucos encolhendo-se crestadas. E um ventre todo novo e
feito para o chao, um ventre novo renascia. Entio, de novo, mais um milimetro
grosso de matéria branca espremeu-se para fora. E a existéncia da barata com a ma-
téria branca me existia” (Ibidem: p. 60). Quebrava-se enfim o seu invélucro de bara-
ta humana, “e sem limite ela era. O “eu" era apenas um dos espasmos instantaneos
do mundo” (Ibidem: 144).

Como o quadro negro em fundo branco de Malevitch (Gil, 1996: 135ss), como
0 quadro que ela prépria pintara e denominara O Medo, o negro da barata era agora
um plasma himido, o plasma de uma cosmogénese, “a promessa de um alivio”.
Como se, desprendendo-se do peso da gravidade sélida das coisas, da substancia-
lidade do eu, passasse a levitar na imanéncia invisivel do imundo. Na desfocagem
de todas as formas até a matéria branca, timida de seiva, 0 quadro negro era agora
abismo branco, um sopro de vida. O esquecimento da dor em Heidegger foi também
esquecimento do ar, dird Irigaray, e da respiragdo. A imanéncia: uma vida, uma
respiragao.

Para Clarice Lispector, esta via-crucis que é a vida “nao é um descaminho, mas
a passagem Unica, a que nao se chega sendo através dela e com ela. A insisténcia é o
nosso esfor¢o, mas a desisténcia é o prémio. A desisténcia tem de ser uma escolha, a
escolha mais sagrada de uma vida. Desistir é o verdadeiro instante humano, sendo
a desisténcia uma revelagao” (Lispector, 2000: 142). Nesta Gelassenheit inquietante,
feminina, tecida de disponibilidade e abandono, a paixdo do neutro, mais do quea
paixao do nome — G. H. —, levé-la-4 a mergulhar no Abgrund da vida, implicando
arenuncia ao dizivel e a forma na passividade activa de um lassen sein vigilante. O
neutro € a experiéncia de um puro indizivel que a mistica apofatica e a vertigem li-
terdria se limitam a balbuciar. Pensamento do impensavel, “o indizivel s6 me pode
ser dado através do fracasso da minha linguagem. S6 quando falha a construcéo é
que obtenho o que ela ndo conseguiu. Por destino tenho que ir buscar e por destino
volto com as maos vazias. Mas volto com o indizivel”, dira Clarice, concluindo:
“aquilo de que se vive — e que por nao ter nome s6 a mudez pronuncia — é disso
que me aproximo através da grande largueza de me deixar ser”. “A vida se me ¢, e
eu nédo entendo o que digo. E entdo adoro” (Ibidem: 142-45),

O neutro e a filosofia

Como refere Zarader na obra ja citada, experiéncia impossivel, despossessio de
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nés no extremo gozoso/doloroso dos sentidos irremediavelmente suspensos, o
neutro é uma ruptura face a um acontecimento inintegravel, uma sincope do senti-
do perante a aparigao de um absoluto negativo, o mau absoluto hegeliano. Toda-
via, como lembra a autora, esta experiéncia limite deve ser tomada a sério pela
filosofia, posto que esta s6 a possa acolher na condigdo de a metamorfosear, isto €,
de lhe ter previamente retirado a carga de alteridade radical que a caracteriza, para
a fazer figurar num processo de sentido, ja que, por mais que se estendam as acro-
bacias duma racionalidade ginastica, contorcionista, a filosofia permanecerd impo-
tente para pensar o neutro como heterogeneidade pura. A falta, a suspensao, o
excesso, ndo deixam sendo o siléncio selvagem do indizivel, o dom inumano e
imundo, insosso e inexpressivo, como diz Clarice, no seu pacto de imanéncia com o
Abgrund das coisas. Os limites do conhecimento sdo entdo postos a prova, ja que
ninguém pode saltar por cima da sua sombra, muito menos o filésofo (Zarader,
2002: 17).

Todavia, este paradoxo é o da filosofia actual, como vimos no inicio deste per-
curso, ja que, obcecada pela alteridade radical, procurara ainda acolher o que se es-
conde, num pensée dérobée que se sabe e sente um pensée finie (Nancy, 1999 e 1994),
aproximando-se sem fim deste absoluto inexpugnavel. Literalmente obcecada pe-
los seus limites, nio se limita a afronta-los, verdadeiramente fascinada pela trans-
gressdo a que sabe ndo poder responder nem renunciar. Ora esta transgressao,
como lembra Zarader (2002: 17), acolhe diversos nomes. Do Nada de Heidegger a
Différance De Derrida, do Fora de Foucault e do Acontecimento de Deleuze, ao Outro
de Levinas e ao fenémeno saturado de Marion. Concluindo esta autora: “o abissal é
um fopos da época, a tentagdo maior da nossa época” (Ibidem: 18).

“Ne-uter, nem ser nem nio ser, nem sentido nem néo sentido, excessivo e des-
continuo, foi Blanchot o primeiro a questiona-lo como noite-fora-neutro-desastre”
(Zarader, 2002: 151). Pensa-lo é vigiar a noite, num pensamento de insdnia e sobres-
salto que, preservando o seu irredutivel fora, corre o risco de perder-se nessa ale-
gria de sab4, de que falava Clarice. Ora essa qualquer coisa paradoxal e imunda
que se manifesta como um excesso radical face ao que é ou pode ser, recebeu o nome
de acontecimento no pensamento contemporaneo, sendo esta extrema sensibilida-
de ao intolerdvel do acontecimento, uma outra caracteristica da nossa época, en-
tendido este como ruptura da processualidade totalizante da histéria, quebra de
toda e qualquer teleologia.

Do mesmo modo que Deleuze faz do acontecimento uma palavra-chave, de-
finindo-o como fissura, brecha, cesura insistente, Clarice Lispector vive-o como
“um agora inchado até aos limites” no hoje e no jd de uma durée sem espessura, sen-
tindo-o como um significante vazio e interminével que escapa a histéria na sua
aparigdo kairol6gica laica, sem esperanca nem redengéo. O acontecimento € para
ela essa Eternidade branca, parada, um agora inchado de impossivel que néo pro-
cede de nada, nem é nada sendo a singularidade, o excesso e a exterioridade do sem
nome. O sem nome de uma experiéncia pura na sua mudez total, a violéncia de um

excesso que ndo posso acolher, pensar, exprimir, e a0 qual devo permanecer expos-
to. Muito além do sublime kantiano, o acontecimento é a vidéncia paralisante de
um intoleravel.
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' Renu.nciar a agarrar, a dominar, a violar, aprender a impoténcia, cuidar e vi-
giar, € aquilo que nos ensina Clarice Lispector e a que, de certo modo j’é Heidegger
n0§ c_:onvidava, como a tonalidade afectiva de um pensamento medit,ante pésﬁﬁe-
tafisico, um pensamento que, apesar de tudo, se esforca por estar dispom’\’fel evigi-
lante, para acolher a noite que af se reserva e se retira. Face ao intoleravel resta-n%s
aprender a ndo compreender, numa espécie de ignorancia sem compreen;,éo misto
de disponibilidade e abandono, até ao desistir e adorar, verbos subentendid,os nas
ultimas palavras de G. H., para quem a desisténcia é uma revelagio.

i O neutro escapa a toda a fenomenologia, pois da pura alteridade do neutro
ndo hd doagio possivel, e nem mesmo uma metafenomenologia das pequenas per-
cepedes, como a do Livro dos Prazeres, poderia descrevé-lo. Fenémeno saturado, es-
capa a toda a forma de conhecimento, ndo havendo experiéncia ou aparigéc; do
nada, mas apenas submissao, fascinagio, ex-posigio paralisante ao acontecimento
nu. Como lembra ainda Zarader (Ibidem. p90-100), o neutro é um (I)mundo feno-
menolégico, fora do mundo horizonte da doagio da experiéncia possivel, fazendo
vacilar todos os pilares da fenomenologia como noese, noema, sujeito e OI;'ecto na

passividade ndo intencional de um eu reduzido ao anonimato impessoal ]Por i’ss
mesmo Husserl recusara este fora como o nao senso absoluto. Verdadeiro'feném i
no saturado, a Marion (Marion, 1997: 280-305), o neutro nio depende de nenhurc;
horizonte, anulando a autonomia e pessoalidade de qualquer sujeito no impessoal
de uma afectz_xbilidade e receptiVidade puras. Dasein esvaziado, testemunhg nu di)
acontecimento, o sujeito mais ndo é do que o ecra atributério da experiéncia pura
um verdadeiro adonné, como dird ainda Marion. Serd neste impoder de uma suli:\'e :
tividade completamente exposta ao outro, no impessoal de uma experiéncia ex}crz:
ma, que se explicam os génios literdrios como Fernando Pessoa. Autor actor, n.
impessoalidade brotante de ser varios, ndo é mais ninguém. e

Segundo Zarader, o neutro foi pensado por Heidegger e Levinas, acabando
por ser absorvido no ser ou no outro, sendo Blanchot o tinico a pensar a s’ua neutra-
lidade irremediével, podendo mesmo dizer-se que, na obra deste autor, o neutfo
n'eutraliza—se. Analisando a angtstia heideggeriana em Sein und Zeit e na ,conferén-
cia Was ist Metaphysik, Zarader (Ibidem: 163-66) constatara que, se é verdade qu
angyistia heideggeriana quebra a familiaridade do Dasein exp;)ndo-o ao Um%e'e ;
lich de um imundo, aponta também para uma enigmatica plurivocidade do Na:;:l-
podendo dizer-se que em Heidegger, o Nada promete o Ser. Sendo nio 6ntica, a ’
periéncia do Nada seria a da prépria diferenca ontolégica, fundando-se o Nafdazx-
Ser disponivel num Etwas original ao mundo: porque existe algo em vez de nada. E 5
Heidegger, o Nada permanece ainda Ser, motivando as criticas de Derrida qu. aew
sar4 o filésofo alem&o de néo ter assumido completamente o luto or'ltoteolcc’)I y acc;l .
metafisica, mantendo ainda vestigios da presenga. B

Também Levinas, em De l'evasion e De l‘existence a I'existant, fara referéncia a
neutro identificando-o com a esterilidade desértica da noite na ex,periéncia deu ;
yaentendida como exposi¢do a um fora radical. Todavia, como destacara aindar;la-
r.?lcter, do mesmo modo que o Nada heideggeriano promete o Ser, o neutro levina-
siano abre-se & irrup¢ao do rosto do outro, cujo apelo transcenderllte estd ja f cia
neutro, ultrapassando-o (cf. Zarader, 2002: 83-86). e
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Clarice, como Blanchot, recusar-se-d a ultrapassar o neutro, podendo dizer-se
que para ambos o neutro neutraliza-se como experiéncia abissal e extrema, ainda
ue de modo diferente nos dois autores. A dor gozosa de Clarice como experiéncia
radical do Nada é menos o desastre de Blanchot do que uma sublime desisténcia,
vivida como revelaciio e adoragio mistico-paga desse (i)mundo. Ni uter sem posi-
¢do, buraco negro e ja abismo branco, o neutro clariciano néo reenvia ao ser, mas ao
seu forro impio e imundo, numa impensabilidade errante e silenciosa, que ¢ a mu-
dez dos abismos. O neutro nio é fenémeno, mas Bodenlos arqui-ontol6gico, pen-
sando-o a autora como um Abgrund himido e vital, mais préximo de um caos
genesfaco, a Deleuze e Simondon. Mais insénia do que desastre, mais passividade
inquieta do que niilista, o neutro é para Clarice “o elemento vital que liga as coisas”
(Lispector, 2000: 81), “o alivio branco” que promete a vida.

O drama da filosofia é que o pensamento escapa ao neutro, como o neutro es-
capa ao pensamento. Suporta-lo, padecé-lo, (porque de pathos realmente se trata), €
ja perder-lhe o sentido, desistir, e todavia pensa-lo é ja travesti-lo, humaniza-lo. O
sonho de um pensamento puramente heterol6gico é impossivel. A doacao pura
como correlato de uma passividade radical é aporética. Além do ser néo se pode
pensar nem dizer. Pensar este impensavel é compreender o impasse de um pensa-
mento irremediavelmente finito (Jean-Luc Nancy). N&o pensar o neutro sem toda-
via nos evadirmos dele, mas velando sobre ele como o testemunho persistente de
uma revelagdo, é o que nos propde Clarice Lispector, num misto de disponibilidade
e abandono, uma Gelassenheit vibratil, feminina, errante: “aquilo de que se vive—e
que por ndo ter nome sé a mudez pronuncia —¢é disso que me aproximo através da
grande largueza de me deixar ser”. A ética do neutro, o lassen sein do neutro, € a co-
ragem desta vigilia insone, responsével com “oinferno primario da vida”, uma co-
ragem, mais do que uma piedade ou um dever, e também o maior dos medos: “o0
medo de nao ter medo”.

Mais do que Blanchot, Clarice Lispector mergulha naimanéncia do neutro da
qual o préprio Deus esta cativo, como verdadeira prova doindizivel do outro, sen-
do precisamente a literatura, o espago onde se recolhe o que escapa a linguagem.
Velar peloindizivel, habitara nudez do sentido desértico, € jd a marca de um pensa-

mento insone e em sobressalto, quigd um nao pensamento, quigd uma adoracgio, ou
tdo0 s6 um habitar poético, um sopro de vida. A tarefa da filosofia, e ai se distingue
da literatura, é resistir a tentacdo de tomar o rasgdo do sentido pela revelagéo de
um segredo, um pensamento duplamente vigilante, situando-se Clarice Lispector
num transito literdrio ji ndo ou ainda filoséfico, ndo sabemos bem. “Quero o impos-
sivel”, “quero entender anao entender”, dird a autora, renunciando a pensar e a di-
zer o que encontrou face a face, no mostrar literario deste indizivel. Como se,
incapaz de conceptualizar o abismo, o pensamento cedesse a literatura o papel de
guardid desse resto, desse excesso impronunciével que insiste nos limites ocos
mundo. Pensamento finito de um excesso infinito, cabe a filosofia dobrar infinita-
mente a sua finitude, dobrar-se a um forajamais humanizado, jamais realizado, ro-
cando-o como um limite, mas resistindo a tentagéo de o pensar e ultrapassar.
Como a personagem Joana em Perto do coracio selvagem, Clarice Lispector
afunda-se naregido liquida da vida, sobrevivendo como germe na noite do neutro,



144 Maria Helena Varela

da mesma massa que a barata. Os circulos s6 existem para os homens, para si as li-
nhas continuavam rectas, quebradas e inquietantes, infinitamente finitas. “Decidi-
rando fugir mais, masir”, “andar sem rédeas nem esperang¢a” numa religionémada
sem religido outra que a de eksistir, estar sendo, num ser-em-comum que partilhava
com as demais existéncias expostas, expatriadas, excritas. “O corpo abrindo-se
para o ar no fundo do seu ser”, qual abismo branco de um buraco negro, levitava
agora sem gravidade. Verdadeiro corpo sem érgaos levitante, “entregava-se a pal-
pitagdo cega do seu préprio sangue” (Lispector, 2000: 196 e 97), as vibrages multi-
plas da matéria, num devir infinito: vegetal, animal, inumano, divino. “No era
mulher, ela existia, e 0 que havia dentro de si eram movimentos erguendo-a em
transicdo”, uma forca selvagem. Nao pensava homem /mulher na solidez das for-
mas substanciais, mas numa implicagio rizomdtica, bifurcante, em que um devir
feminino, cultural do homem se sobrep&e a um devir territorial, masculino da mu-
lher, de um homem que é ja actualizagdo de uma virtualidade feminina e de uma
mulher que é a linha de fuga das territorialidades masculinas.

Aprendera a ser digna do acontecimento, a ser digna da vida na sua inumani-
dade profunda. “Talvez tivesse modificado com sua forga selvagem o ar ao seu re-
dor, talvez tivesse inventado com sua respiracdo uma nova matéria”. “Das
profundezas sombrias o impulso inclemente ardia, e a vida de novo se levantava
informe, audaz, miseravel”. “O mesmo impulso da maré e da génese”. “Agora
crescia e vibrava” (Ibidem: 200-202) como um sopro de vida no ventre da matéria.
Estava sendo.
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